﻿“ » Г ARTA / REDACȚIA Str Constantin Mille - - , telefon , București ADMINISTRAȚIA Uniunea Artiștilor Plastici, Calea Victoriei , telefon , , București COLEGIUL REDACȚIONAL VASILE DRĂGUȚ, ION FRUNZETTI, DAN HĂULICA, ANATOL MÂNDRESCU, PAUL PETRESCU, MIRCEA POPESCU COLECTIVUL REDACȚIONAL REDACTOR ȘEF Anatol Mândrescu REDACTOR ȘEF ADJUNCT Anca Arghir SECRETAR GENERAL DE REDACȚIE loan Horga REDACTORI REVISTĂ A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA INFORMAȚII CULTURĂ, ACCESIBILITATE SINTEZE SI ANALOGII TRADIȚIE: FORME, TEHNICI - PROFIL Olga Bușneag, Mihai Drișcu, Horia Horșia CORECTOR Ingrid Georgescu PREZENTARE TEHNICĂ Sanda Gusti FOTOGRAFII : Nicolas Sándulescu, Sandu Mendrea, Grigore Locusteanu, Eugeniu Lupu, Octavian Stăcescu, Atañas ie Carto jan, Ion Ivan, Cornelia Șoancă, Constantin Nicolae DIAPOZITIVE ÎN CULORI : Nicolae Sándulescu, Octavian Stăcescu ABONAMENTE Abonamentele se primesc Ia toate oficiile poștale, factorii poștali și la Ad-ția revistei АЛТА din Calea Victoriei București Costul unui abonament: pentru întreprinderi și instituții: lei anual ( apariții); lei — luni; pentru persoane particulare: lei anual ( apariții); lei — luni Pour l'étranger: Rcmpresfilatelia , Ca’ea Victoriei, Bucarest, Romania P O X — Boz — Telex — Prix de l'abonnement : dollars par ал ( numéros) TIPARUL' b^TREPFUNCefiEA POUGRAHCĂ », CALEA ȘERBAN-VODĂ Bucurejti, Rcmâr a TEA DE ARTĂ DEBUT ATELIER COPERTA INFORMATIONS CULTURE, ACCESSIBILITÉ SYNTHÈSES ET ANALOGIES TRADITION: FORMES, TECHNIQUES PROFIL LE LIVRE D’ART DÉBUT VISITES D’ATELIERS Confruntări internaționale Cadran Simeze Agenda, Arta contemporană și educația Structura înțelegerii fenomenului de artă « Olandezul la el acasă și în lume » Concepțiile estetice ale lui Leibniz și Kant împletituri Wanda Sachelarie Vladimirescu Note despre limbajul scenografic Lectură și imagine Jacques Lassaigne: Luchian Mihai Cismaru Arta demitizează arta Tamas Anna, Romulus Nuțiu, Dan Erceanu Dialog cu Ion Lucian Murnu Milița Petrașcu Familia poetului Vasile Aîecsandri, ulei pe pinza Confrontations internationales Cadran Cimaises, Agenda L’Art contemporain et l’éducation La structure de la compréhension de l’ceuvre d'art «le Hollandais chez lui et dans le monde» Les conceptions esthétiques de Leibniz et de Kant Le tressage Wanda Sachelarie Vladimirescu Notes sur le langage de la scénographie Lecture et image Jacques Lassaigne; Luchian Mihai Cismaru L’art démythifie Part Tamăș Anna, Romulus Nuțiu, Dan Erceanu, Entretien avec Ion Lucían Murnu Milița Petrașcu COUVERTURE La famille du poete Vasile AJecsandri, huile СООБЩЕНИЯ ■P Сопоставления в международном плайе Циферблат Панно Записная книжка Современное искусство и воспитание КУЛЬТУРА, ДОСТУПНОСТЬ СИНТЕЗЫ ИАНАЛОГИИ ТРАДИЦИИ: ФОРМЫ, ТЕХНИКА ПРОФИЛЬ КНИГА ИСКУССТВА ДЕБЮТ АТЕЛЬЕ Структура понимания явления искусства Меньшие голландские мастера ХѴП века Эстетические конпеппии Лейбница и Канта Плетения Ванда Сакеларие Владимиресиу Заметки о языке сценическим постановок Чтение — изображение Жак Лассеиь Лукиан Аіихай Чисмару Искусство развенчивает мифы об искусстве Тамаш Анна, Ромулус Нуциу, Дан Ерчаяу Беседа с Ионом Лучианом Муриу Милица Петрашку Zoe Dumitrescu- Bufulenga Titus Mocanu И L Wurfbain Titus Mocan и Paul Petrescu Olga Bușneag Paul Cornel Chitic Anca Arghir Vasi le Varga Constantin Prut J A, Gaertner Cristina Anasusiu Ion Jalea Nicolae Livaditci Zoe Dumitrescu- Bușulenga Titus Mocanu M, L, Wurfbain Titus Mocanu Paul Petrescu Olga Bușneag Paul Cornel Chitic Anca Arghir Vasile Varga Constantin Prut J, A Gaertner Cristina Anastasiu Ion Jalea Nicolae Lívadítti Зое Думитреску- Бушуленга Титус Аіокану Ai Л ВурФ^« Титус Мокану ОБЛОЖКИ Семья поэта Василе Александри, Иасло Ник Либадиттг іютеса ROMA SARAJEVO UPPSALA SANDA SARAMAT C Í ® АЗДХМА R ROMАШ ■ ROMA Mt N ІМ M«rb* I I* ШН МММ terza biennale internazionale della grafica d arte V * ■■· · S « » **л • ·*·· ‘i Æï*‘v* ЙЙЙЖЙ INTERNATIONALE • ν’*· · ··*;- • " msterteUtor pot i acetta mrtode nud* caro Ілійо f>un¡ и * T r Ш ulei dlMMií aceita Pr rt> Ноѵшв l‘*rti»t» » I* u a iotelttt Intl i ï «bl*tt* ita» trtnd urai, exp»rt yrtodat I B*JS ? вШйМ» I (й Amarte*, « parcpri de Шам Min - ' do rea rtețll turtyito ■ л din — «SÜ ‘ ta· s · ■ IÇpuase I МШ dtatPrô «wtenìre Uria ■sí^ápi^u^eTJin oashinile revota- Bt ecț»’ T · ■■ ■ ·$ι* / * « ·'·· StOVACÃ зЙйЬпе ■' tV lațeresul artiiíitor slovaci pentru arta tewXúiuí se sprijină vădit pe õ con? ctpție monumentală Covoarele, g indite în «format mare » nu doar ca dimensiuni ci |i în ceea ce priite viziunea formelor, răspund unu» implicat proiect de retorică vizuală, caută efecte « de afiț », în feM acesta conectînd h vizuatitatea con- de Katanna Spanava (în iC ^ &K este un admirabil exemplu de adecvare ți » Pùtide >ec î n tamute care rni# ca ir i U lovit Han a к κ& ¿huríte tradiționale abordate $i prac- Í tícete · dp artist cu aceeași vigoare și йй tineresc Asocierea, pe símezà, ■ ' ■ У T ■ ■—- · ■■-■вяме d prima ' exp^ție permaM de pitturi ìrt uki $i guață «л WX Cheorghe tonescu desfațegră о MtMtote rodnică de-a lungul p^te trai decenii ■ ¡«sui refrattàri» in «máginea Іутм tituaie, iar în con- нчпі· Λ I > por nmd dar pc rsonaie Participa unui program în care s ‘*A»W рНл raport armentoS ,j· ■ ό «· £■ - ,t¿ * I •SÍTit tipie Cd'i'C O· и indu- picta t I I Cl С Λ U L la Budapesta dvntntoctft o atitudine rea-în sensul artistică a cordanti cu aceasta» pe pianul mt> tasseto? de t*pra»e dcenU: expoziție a reüpít h a select·® acuarelă, pasteluri, lesene Lf J Toàmnl {nasuti, ule» ; fMnzul fa I HzH I irti ç$ expoziții рігадлаіа Gravuri i Ai Ж ' * Ч , ' •ft - Г ■*' J j • · ■ ι · V *x ¿V t A & Ljff щя£: •^W^· у Ж?іс • i ; ’Ì r, f, p> f e λ ъ k ·* Λ-Ή /¡AJ сл L Ί’; iO I ’ -л ’Ч WV Î^ÇÿWL' О^ж^эдК ^^жВЖ oo ( Ж У Vê’ ■ і · іГ’ U· Ж ; ’ HVá'Vy ж^’кіЬ: E-л·'ЙУг/іУ ■НъІ^·'А·?*,·’ J-l· ί л, • Ά ' Ά i /’-!,Ί· ®| v'ílJí -d Ì «кф Лк Sitó I ” * г· · ВиДу au I я Plw’^^· №рЖ ' ® Ал · W JH i w Sû^Ewjg^j^^^iîr oŒ Ж -ж tr -^" ** ? |%Ш| Ім'Х и> л· Ύ - , ■ ■ >· * wdwK JSî&a© Ï ІЖЙЖОшЯ eli · SpsMțSSf £ - - MS Мм^-мИм Ίι і^Ж г А''ЖлА'Ж^уѴ У teștSSiS S, jm¿^ : ‘J йаді? k^Aaft^ *’· ,· a scadă, din pricina ridicării cotei de valoare a cîtorva artiști, ceea ce se reflectă în colecțiile unor ai istocrați englezi, francezi, germani și ruși, ca și în evidențele asupra artiștilor practicate în sec XVIII de scriitorii despre artă olandezi și francezi, mai ales Arnold loubrakena, Alt factor de selecție a fost însuși timpul : la distanță de o generație, după moartea artistului, e mal mare șansa do a li uitat, lată de ce, mulți meșteri respectabili își puneau nume noi Un Ciovert I link putea deveni un Rembrandt, un Willem de SI ÎN LUME» Heusch era poate botezat Nicolaes Berckem, un Willem van Aelst dobîndea un nou termen de viață ca Willem Kalf în colecții intrau doar numele mari, la fel și în colecțiile publice sau semi-publice întemeiate în jurul lui Uneori dispăreau din scenă și maeștri de prim rang, cum a fost cazul lui Johannes Vermeer, sau Carel Fabrìtius» a căror calitate a fost redescoperită acum un veac de Th o ré-В urger La redescoperirea « micilor maeștri » au colaborat mai mulți factori; dar, în treacăt he spus, « mici maeștri » este doar un mod de a vorbi, căci, așa cum se vede în exemplele de mai sus, era uneori vorba de artiști majori Mai întîi : apariția colecțiilor publice a înlesnit studiul operelor Apoi: intervenția fotografiei a favorizat studiul comparatist, a dat posibilitatea lucrărilor cunoscute sa cii cule iar publicațiile despre artă să he ilustrate corespunzător în al treilea rind, mari publicații de largă circulație, ca Gazette des Beaux Arts, Oud-Holland (întemeiată în Olanda în și încă prosperă), Burlington Magazine și alte periodice, au sporit considerabil nivelul cunoașterii artistice în al patrulea rînd, arhive necunoscute au fost date în vileag — de către pionieri ca Abraham Bredius, Cornelis Hofstede de Groot, E W, Moes, P Haverkorn van Rijsewijk — care au încercat să stabilească relații între operă și numele redescoperite Rezultatele acestor strădanii și-au găsit expresia în publicarea lor în dicționare cunoscute ca Thieme-Becker * și Wurzbach Spre au fost restabilite multe nume de artiști și oferite studiului în muzee și în depozite în ultimul sfert de veac au sporit eforturile de recunoaștere și reevaluare a « noilor » vechi maeștri Cîteva exemple de artiști de o considerabilă originalitate și merit, nemenționați în Wurzbach, dar al căror preț curent e foarte ridicat, sînt: Gerrit van Vucht, pictorul unor fermecătoare naturi moarte, pictorul de marine Saveri;, pictorul de naturi moarte j Baars, peisagistul Jan de Vos Descoperirea lor se datorează unei noi generații de cercetători : Ingvar Bergstrom a redescoperit mulți pictori denaturi moarte * Walter Bernt a publicat sistematic studii personale despre sute de artiști mai puțin cunoscuți, biografii, semnă turi și reproduceri după opera lor, în monumentala sa carte S-ar spune că litera B e fatidică la această generație de descoperitori, căci și Laurens poate fi prețuit pentru descoperiri valoroase ca aceea a dinastiei Bosschaert și, recent, pentru salvarea de la uitare a multor pictori de naturi moarte și peisagiști La această reevaluare a contribuit și faptul că opera maeștrilor celebri nemaifiind ușor de găsit pe piața artei, negustorii au fost siliți să facă investiții în opere cu semnături mai puțin cunoscute Prețurile crescînde ale picturii au favorizat considerabil și ele acțiunile de descoperire Publicul însuși este interesat în aceasta Picturile sînt mai atent studiate decît înainte, semnăturile sînt descifrate, din ce în ce mai mulți posesori de tablouri consultă portofoliile bine păstrate de fotografii ale Bibliotecii Olandeze de Referințe Artistice de la Haga Procesul acesta mi se pare a fi pozitiv El scoate la lumină multi autori de opere de o importanță secundară, impune figuri și nume noi și dă satisfacție publicului Mulți dintre pictorii minori merită din plin osteneala reconsiderării; în expoziția «Olandezul la el acasă și în lume » pot fi văzuți, de pildă, Daniel Vosmaer, Jacob Vrei, Srjbrand van Beest, Jacob van Hasselt, Adam van Breen si Jacob Westerbaen în muzeele românești, mai ales la muzeul Brukenthal din Sibiu, multe lucrări ar putea fi reconsiderate Mă gîndesc, de exemplu, la frumosul cuplu de peisaje semnate cu monogramele GDH, care poate fi cu siguranță atribuit lui Gillis Claesz d’Hondecoeter, în perioada lui tîrzie, cînd trăia la Amsterdam Picturile acestea, ca multe altele, dovedesc că în cercurile artistice olandeze din sec XVII meșteșugul era foarte prețuit, și chiar pictorii mai puțin celebri ajungeau să posede o îndemînare considerabilă M, L WURFBAIN A Bredius, Künstler-lnventãre : Urkunden zur Geschichte der Hollândischen Kunst des XVIten, XVIIten und XVIIIten Jahrhunderts voi Haga, — A Houbraken, De Groote Schouwburgh der nederiantsche konstachilders en schilderessen voi Amsterdam, — ; Haga, U Thieme și F Becker, Allgemeines Lexikon der Bildender Künsten, vol Leipzig, — A von Wurzbach, Níederíãndisches Künstler-Lexikor vol Vienna-Leípzig, — I Bergstrõm, Dutch Still-lrfe Paînting London, * W Bernt, Die Niederlândischen Maler des Jahrhunderts vol Munsch, ; vol (suppl ), L J Bol, The Bosschaert Dynasty Leigh-on-Sea, L J Bol, Hollandische Maler des Jahrhunderts : Ñame den grossen Meistern Landschaften und Stilleben Braunschweig, ► í η и e L e :S i-e и it d e ti :e îa t, ie d, ce tă RE/И BRANDT: Scjskio van Uijlanburg, ulei pe panel, IACOB CUIJP: Copii într-un parc, ulei pe pinza, SINTEZE Șl ANALOGII CONCEPȚIILE ESTETICE ALE LUI LEIBNIZ SI KANT Viziunile estetice au oscilat în secolele XVII și XVIII, în Europa, între raționalism și empirism Dacă ne gîndim bine asupra acestui fapt, ajungem la concluzia că era normal să se întîmple așa Spiritul artistic si cel științific din timpul Renașterii schița-seră în fond o asemenea orientare antinomică a inteligenței La aceasta se adăuga nevoia de elucidare progresivă a realităților palpabile Drept urmare, atît domeniul empirici, cît și acela al examenului rațional, dove-cmdu-se în egală măsură întemeiate, pentru a ajuta noilor tentative umane de clarificare, își dobîndiseră drepturi sporite în orice formă de manifestare intelectuală Evident, secolul al XVIll-lea stă, în mod precumpănitor, sub semnul unei dominări a concepțiilor raționaliste Iar noi vedem acum limpede faptul că mentalitatea culturală de la începutul acelui secol se afla sub influența inteligenței lui Leibniz, așa după cum filosofia dm cea de a doua parte a secolului al XVII-lea stătuse sub înrîurirea gîndirii ui Spinoza Dacă lucrurile se înfățișează, în linii mari, în acest fel, apare necesitatea de a ști care este rolul lui Leibniz în epocă și în domeniul esteticii Trecînd la analiza problemei din acest punct de vedere, constatăm, de la început, că autorul Monadologiei nu a elaborat o doctrină estetică în adevăratul înțeles al cuvîntuluL Și totuși, o profundă viziune estetică este presupusă in rnod ascuns în opera filosofică a marelui gînditor Formulînd mai exact stările reale de lucruri, vom spune că însăși construcția operei filosofice devine o modalitate stranie de edificare artistică La aceasta se adaugă felul în care o asemenea operă deschidea un orizont nou și de o neobișnuită eleganța estetică cu privire la lume Aceste două însușiri ale doctrinei explică de ce creația lui Leibniz a exercitat o influență mult mai mare în domeniul meditației estetice, decît în acela al teoriei cunoașterii Într-adevăr, Leibniz ne propune o imagine artistică despre întregul existenței Potrivit acestei imagini, o armonie adîncă și originară stăpînește realul și îl iluminează Starea de armonie inițială decurge dintr-un act al ordonărilor fundamentale Un atare act a făcut să se instaureze o «armonie prestabilită» sau premergătoare entităților individuale r Și astfel, entitățile singulare sau monadele, deși nu au ferestre , pentru a comunica direct între ele, consună în totalitatea lor sau reacționează în mod simultan, în virtutea f unui uimitor «acord», în baza legilor de structură comune care le-au fost prescrise Elementul de construcție al întregului univers al armoniilor existențiale este monada Acest factor ce guvernează înlăuntrul realului joacă rolul unei entelechii Monada — privită, în înțeles aristotelic, ca o entelechie — reprezintă o substanța simplă Ea se înfățișează în calitate de principiu dinamic, fiind deci un centru viu de putere în lume, capabil de acțiune în acest sens Joachim Vennebusch are dreptate atunci cînd susține că Leibniz a pătruns în esența lui mai adîncă spiritul pitagoreic, în măsura în care a căutat să privească în substratul intim al realului prin optica matematicii Dar monadele lui Leibniz nu sînt idei, ca într-o viziune autentic pitagoreică, ci entități dinamice sau forțe creatoare și eficace Aceste substanțe originare și simple sînt ordonate, în credința lui Leibniz, în așa fel, încît universul monadelor constituie un cosmos clădit în trepte Nimic nu este eterogen în acest univers O profundă înrudire de structură domnește peste lumea entelechiilor, ceea ce face ca, pornind din acest punct, gîndirea lui Leibniz să se dovedească a fi uimitor de modernă Din starea funciară de înrudire a monadelor decurge capacitatea fiecărei substanțe simple de a oglindi în sine întregul univers Iar în ansamblul acestui proces de oglindiri succesive, actul de « percepție » interioară, exercitat de fiecare monadă în parte, face ca lumea să pară însuflețită și să pulseze la nesfîrșit Alături de atributul « percepției », fiecare monadă se caracterizează și prin aptitudinea ei de a se afla într-o situație continuă de « apetiție » °, Și astfel, monada se dovedește a fi în egală măsură, acțiune și stare de suferință I e temeiul acestei viziuni ontologice, primordiale, referitoare la însușirile de bază ale monadelor, se edifică, în accepția lui Leibniz, și deosebirile ce apar la nivelul cunoașterii omenești Procesul de cunoaștere se desfășoară în funcție de existența ideilor clare și distincte, dai și în raport cu prezența acelora obscure și confuze Alături de idei stă lumea stăruitoare dar mai puțin conturată a imaginilor sensibile Este interesant însă să remarcăm împrejurarea că, în vederile lui Leibniz, subzistă o relație complicată între idee și imagine Astfel, unei imagini sensibile clare poate să-i corespundă o idee confuză și invers Ceea ce, în credința autorului Monadologiei, conduce nemijlocit la stabilirea unei noi distincții între idei reale și idei fantastice sau himerice l în perspectiva unei asemenea disocieri, își găsesc adevărata legitimare și unele figuri stilistice, cum ar fi sinecdoca, metonimia, metafora și chiar ironia Astfel, în concepția strict estetică, de această dată, a lui Leibniz, se deschid două orizonturi distincte : unul este acela al adevărului, celălalt se trădează a fi orizontul frumosului Ascultînd parcă de o lege secretă a întemeierii lumii monadelor, frumosul implică atît acțiune, cît și suferință Dar, în virtutea opiniei, exprimată de Leibniz în cuprinsul Monadologiei, acțiunea se sprijină pe senzații distincte, în vreme ce suferința sau pasivitatea rezultă din percepți confuze si nedeslușite I » în consecință, universul frumosului se clădește pe acest temei antinomic Numai într-un asemenea mod, frumosul poate fi considerat ca o treaptă spre adevăr, sau ca un substitut efectiv al acestuia din urmă Acesta se petrece în condițiile în care frumosul este dat, în chip exclusiv, la nivelul reprezentării senzoriale Astfel, Leibniz repune în discuție o veche temă platoniciană, căreia îi dă însă o interpretare cu totul aparte Prin urmare, așa cum remarcă, pe bună dreptate, Windelband, Leibniz va considera că adevărul semnifică lumea plenitudinii cunoașterii raționale, în vreme ce frumosul desemnează universul plenitudinii reprezentării sensibile Platon sacrificase cea de a doua lume în interesul suprem al cunoașterii raționale Leibniz va pleda pentru îndreptățirea la existență și pentru aspectul plenar al ambelor orizonturi ale ființei Și nu trebuie să uităm împrejurarea că, fiind o treaptă către adevăr, frumosul devenea, într-un anumit sens, o condiție a însuși actului de cunoaștere integrală Nu este vorba deci, în opinia lui Leibniz, nici de « disprețul față de fantezie »u propriu gîndirii lui Bacon și Locke și nici de empirismul direct, al simțului comun, specific pentru concepțiile lui Addison și Hutche-son Pe de altă parte, viziunea estetică a lui Leibniz nu se apropie nici de orientarea antiraționalistă a lui Edmund Burke, formulată de pe poziții afective în spiritul acestuia, totalitatea proceselor estetice se reduce la domeniul pasional, ceea ce nu corespundea cu intențiile mai profunde, de factură raționalistâ, ale lui Leibniz, într-o anumită privință, teza estetică a lui Leibniz se apropie mai mult de gîndirea lui Hobbes și de aceea a lui Hume Pentru Hobbes, frumosul era o problemă a fanteziei asociată cu virtuțile discernămîntului intelectual, în timp ce Hume aprecia că ordinea obiectivă putea fi transformată într- ordine subiectivă de natură senzitiv-umană în orice caz, este interesant să notăm că tema lui Leibniz despre o atare disociere între adevăr și frumos a intrat în concepția lui Alexander Baumgarten Acesta publică în Estetica sa, folosind pentru prima oară noțiunea de ois tes îs pentru domeniul frumosului în acest context spiritual se dezvoltă pătrun-zătoarea gîndire estetică a lui Kant Este limpede că doctrina referitoare la valoarea ce frumos se elaborează în opera lui Kant în trei etape importante Pe linia continuității cu epoca în care genialul creator al filosofiei critice este influențat încă de Locke , în momentul apariției Cnticii rațiunii pure, Kant mai credea în ideea că estetica este o problemă simplă a regulilor gustului empiric Și totuși, în același an, într-o scrisoare cunoscută adresată lui Reinhold , Kant încearcă pentru prima oară să fundeze sfera esteticului în zona mai generală a principiilor apriorice Aceasta însemna deci năzuința de a legitima esteticul — așa cum autorul Criticilor procedase în cazul cunoașterii — într-o regiune de stăruitoare universalitate a ființei și nu în planul prea relativ al gustului particular Evident, principiile apriorice ale conștiinței nu sînt chiar atît de ideale, pe cît apar la prima vedere Ele își au totuși fundamentul într-o experiență umană totalizatoare , chiar dacă sînt dictate, în ultimă analiză, de o anumită constituție generică a ființei Privind chestiunea din acest punct de vedere, rezultă clar faptul că, într-un anumit sens, aprioris- mul kantian a precedat apariția conceptului structural de tipar din psihologia configura- ționistă și nașterea ideii de arhetip din doc- trina lui Jung Date fiind implicațiile ulterioare ale teoriei kantiene în această privință, cu atît mai mult trebuie să luăm în considerare, cu atenție, felul cum se elaborează concepția, pe tărîm estetic, în cuprinsul lucrării Critica puterii de judecata Terna universalității judecății de gust este' bce își află originea tot în cunoscuta sinteză kantiană dintre nucleul gîndirn lui I ocke și esența doctrinei raționaliste a lui Leibniz Așadar, potrivit vederilor lui I ocke, expe· tiența sensibilă ne oferă conținutul cunoașterii Dimpotrivă, în virtutea credinței lui I eibniz activitatea rațională ne procură forma de bază a faptului de cunoaștere în plan estetic starea de universalitate a judecății estetice este dată așadar de actul colaborării armonice dintre rațiune și percepție Rațiunea intră în acest dialog înarmată cu structurile ei generice și supraveghează astfel datele percepției estetice Așa se explică faptul că, în vederile lui Kant, dacă nutrim în estetică, ca și în domeniul practic, un interes, fondul conștiinței noastre intervine » ) în permanență în proces, pentru a guverna acest interes și spre a face astfel îneît să nu fim orientați și călăuziți doar de el Pe temeiul acestei lucide observații rezultă > că, în convingerile lui Kant, adevărata formă a frumuseții este aceea ideală sau liberă si I I nu aspectul aderent sau funcțional al stării de frumos Dar o asemenea modalitate pură a frumosului se caracterizează printr-o însușire neîndoielnică: el place prin simplă apreciere Ceea ce reprezintă de fapt un fel de contradicție în gîndirea lui Kant deoarece autorul Criticilor suspendă aici acțiunea oricărui concept al intelectului, spre a lăsa liberă doar calea atitudinii dezinteresate Apare acum limpede că numai aceasta este în măsură să decreteze Și totuși puterea judecății estetice se măsoară prin capacitatea ei «de a se ridica la dimensiuni asemănătoare cu acelea ale rațiunii » Acest proces de ridicare se definește însă în trepte Primul nivel este acela al gustului Bizuindu-se pe intelect « ca putere a conceptelor » , gustul poate fi pretins oricărei ființe umane, din el izvorînd deci starea potențială de consimțâ-mint universal Dimpotrivă, la un al doilea nivel, sentimentul cere o întemeiere în cîmpul imaginației Iar aceasta din urmă este fundată, la rîndu-i, pe rațiune « ca putere a ideilor » Rezultă că sentimentul autentic al artei nu poate să se manifeste oricînd și oriunde, întrucît el cere o anumită disponibilitate subiectivă , Observăm deci că, în domeniul esteticului Kant echilibrează la nivelul sentimentului de valoare și al imaginației cea mai mare parte a abstractismului său intelectual din cîmpul teoriei cunoașterii Și totuși considerațiile sale rămîn cîteodată prea controlate deși sînt geniale în austeritatea lor I I nu ajunge de pildă pînă la abilitarea pe prini plan a stării de iubite așa cum va tace puțin mai tîrziu Goethe Acesta va demonstra potrivit spiritului său organicist, că nemărginitul și limitatul se pot asocia într-o cuprinzătoare sinteză inițiatoare de frumusețe I interesant de relevat că tema iubirii va căpăta mult mai tîrziu, la Scheler, o impor tanțâ deosebită, în fundamentarea unei axio- logli considerată drept reflexia unei lumi privită ca Ordo Amoris Și astfel, pe parcursul întregului efort kantian de a se ajunge la o fundare a stării de autonomie în sfera esteticii, dezvăluim existența unor mari realizări, dar și prezența unor inevitabile contradicții Tinzînd ia întemeierea apriorică a esteticului, Kant va descoperi abia în « generalitatea subiectivă » a judecății de gust — așa cum remarcă pe bună dreptate Gadamer — «îndntuirea convingătoare pe care puterea de judecată estetică e în măsură să o susțină în fața pretențiilor intelectului și ale moralei » Aceasta înseamnă că « frumosul nu poate fi indicat ca însușire cognoscibilă a unui obiect, întrucît el se mărturisește prin date subiective» Decurge de aici constatarea că «întărirea sentimentului vieții în corespondența armonică dintre puterea de reprezentare și intelect reprezintă o înviorare a întregului ființei noastre spirituale, iar jocul lor liber (jocul dintre puterea de reprezentarea și intelect — n ns ) constituie ceea ce noi trăim în fața frumosului atît în viață cît si în artă » I Desi subiectivă în esenta ei mai adîncă — asa I » » cum observă Gadamer — soluția lui Kant * ilustrează străduința convingătoare și impresionantă a creatorului doctrinei critice de a se acorda un statut autonom și temeinic lumii esteticului TITUS MOCANU cf Leibniz, G W , Lehr-Scecze uber àie Aîcnccci’cg e Frankfurt und Leipzig , Des Herrn von LeO - z Verthe c gj-ng se -es systematis « harmoniae praostabthtae » weer c'en Herrn Say/e p și pp — ; — cf Leibniz, G W , Atonade/cgie» ed cit § cf idem §§ — cf Vennebusch Gottfried Wiîheîm Le»bmz Çccesberg, , p V Leibniz, G W , op cit » § * «apetition » în textul original ’ cf Leibniz, G W cp cit § s cf Leibniz, GAV , Nouveaux essais sur Г entendement hj-am Pans Flammarion, f a pp — • Cf idem, pp — Notam ca, in cadrul dialogului, cei care susține deosebirea neta dintre idei și imagini este TheophJ, Pe de alta parte și Philateth o subînțelege tacit cf, ibidem, pp — u cf ibidem, p u cf Leibmz, GAV Lehr-Saetze uber die Alonaucioge, ed cit § V și Ober dos Licbt der Nctur, m Alonadoiegie ed cit § - u cf Windelband, W , Einleitung indie Pm ’osebire, Tubingen, , p u cf Gilbert Și Kuhn, Λ Histe/y EsthetKs, New York, cap VII, u cf Gilbert și Kuhn — op cu , cap VUI H aistesis însemnlnd, conform etimologiei grecești, senzor (u/itute și deci estetico devenind astfel doctrina senzor ; oi tdp, u cf Gilbert și Kuhn, op ca cap XI '* V, Lucrarea lui Kanti âeebucbtungen uber aas oes Schdnen und fcrhubenen, in Sdmthche VXerke d I LeiO'ie , pp - ? Scrisoare citata de Gilbert și Kuhn în op t , cap \l txpei tența totulizutoure nu este desigur identica cu eeper ențj loccdizotd și pai ticulai a· In acest sens, de pilda, fé·' mete pure o e miuijiei cate sini spațiul și timpul, $e exercita ele insele în a^a lei Incit constitu e o parte imanenta din expenenta umana totalizatoare u Ceea ce pentru Gilbert șt Kuhn inseamna pe buna dreptate unitatea kantiana estotra Intre intere^ șt dezinteresare Cf op rit-, cap XI Wi K| o\\· * ‘ in SumtíKhe A erke, bd VI I JI, p I ‘ ci idem, p ibidem, μ I Ș, ‘ * * * * * * ibidem, p ·* ibidem, p I JO, ” cl ibidem, p I JO ciadamci , Ил» , Jui Eiti/uhrung in lucrarea lut Heidegcer IL, IX' , Stuttgart I o , p idem p г V · ib lr ,¿n"re a'ite' P°Pu'are Și în categoriile l¡,ir^ra lce ,a e ocupațiilor și meseriilor, uti- cr/- -tUle e ΟΓ· paielor, a foilor de porumb, iar ΓΗπΙθ'ί eSte de foarte largă răspîndire, milp °așterea surprinzătoarelor efecte for-îlnute CU ajutorul lor poate că ar de гр |^іа n?' direcții de dezvoltare și de rezolvări tehnice artiștilor plastici Ne J ( /, știe doar că spectacolul se va desfășura în niște decoruri, șl In nici un caz nu va renunța la spectacol in schimbul vizionôrll decorului, dará cineva i ur fare o astfel de insolita propunere Deci sá considerino inexactă convingerea cá scenografia este expresia textului dramatic; ovilind titularei decorului drept simbol al textului, ii îngăduim să he ceea ce este el: contextul spedai olului, șl implicit, șl al textului Decorul, scenografìa nu este nici pictură și nici arhitectură — « care pot fi considerate ca alcătuind cei doi poli extremi ai creației artistice privite sub unghi figurativ » — și rămîne să fie gradul de vizualizare a semnificațiilor textului dinamic Este un obiect constituit din suma tuturor obiectelor care pot avea funcție de semn Și va fi un ansamblu de semne care conține și schemele de asociere a lor cu celelalte semne din spectacol Este cazul aparatului scenografic unic — pentru opera lui Shakespeare și pe care autorul Liviu Ciulei l-a folosit în spectacolul cu « Macbeth », « Montarea » unui spectacol — ca expresie consacrată a pregătirii actului teatral - funcționează într-un sens foarte apropiat de cel literar: mulțimea de elemente din textul teatral sînt combinate și asamblate în funcție de capacitățile de percepere a ceea ce este comun textului dramatic și mulțimii, sferei sociale din momentul spectacolului Deci decorul nu este realitatea textului decît în măsura în care a convenit să înglobeze, să utilizeze clementele dictate de text; șl atunci nu-i rămîne să fie decît obiectivarea șl obiectivarea Ințcleeerii textului ' Nu so putea găsi prilej mal nimerit do constatare a acestui demers artistic decît scenografia la « scrisoare plerduld » Iau în discuție această scenografie pentru că reprezintă o alternativă consumabilă în Infinite varlațiuni-satcllt șl în același timp pentru că indiferent dacă va ii considerată stație terminus sau element inițial pentru oricare scenografie, indică un parcurs obligatoriu al scenografiei In fond decorul este mulțimea de obiecte asoclatoaro și socializante prin care textul izbutește să aparțină momentului cînd este dat în reprezentație, Obiectele care compun spațiul scenografic sînt prezente în scena nu pentru a simboliza laptele șl ideile despre (are este vorba în text, ci pentru a evidenția zona din banda spectrală a faptelor și ideilor care pot aparo din text în fața mulțimii · - prin spectacol Iar codul ideologic transpare tocmai printre aceste obiecte în acest mod funcționează decorul la « O scrisoare pierduta » Prin el se produce tentativa de transfer a unei realități — a textului — neperceptibile imediat, în prezentul spectatorului Fiecare obiect plantat în scenă este de o autenticitate credibilă; și minuția merge pînă la descrierea plastică a unei mulțimi de detalii Ansamblul este încărcat sau simplificat pînă se obține imaginea și emotivitatea emanată de documentele epocii Decorul ajunge să convingă prin veridic, dar de fapt nu el ne-a convins, ci documentele la care am parvenit și la care s-a apelat; căci ele au fost acelea care ne-au permis să ne imaginăm alura epocii într-un fel sau altul; căci din cantitatea documentării scenograful a selectat tocmai acele detalii, elemente, obiecte, culori, ritualul, din care se constituie în conștiința colectivă imaginea despre epocă Iar selecția este dictată întotdeauna de bagajul ideologic al oamenilor de artă, al mulțimii de spectatori Cunoaștem textul «Scrisorii pierdute» și datele sale sociale și politice inițiale Textul s-a bucurat de un număr uriaș de puneri în scenă In pi incipiu, flecare spectacol apelează la uzanțele ce gîndire proprii mulțimii care asistă; spectacolul este forma interpretării, înțelegerea formată V c umbinclu-se datele de interpretare — uzanța de gindne textul trebuie montat într-un alt spectacol; cel vechi este exclus prin « uzurd ideologia! », întrucîtva sinonimă « uzurii morale » din economie (Scenogiafla este perisabilă în aceeași măsură ca spectacolul însuși, întrucît este chiar modul de v'zua izare a semnificațiilor proprii spectacolului ) ata docci ul : o broderie de lemn înălțată pompos , l)d|ddchin tronează pe suprafața scenei Minuția detaliului și pedanteria nu-i lipsesc Baldachinul- plinà de o noWă deP cceîiri n ,hi°Cn],,’U acestor lucrări de bază atît național d ț in Kulu‘ nostru și prestigiului inter-\ ‘ al cultuiii noastre plastice VASILE VARGA valoai ca și oportunitatea menționării lor indispensabilei lucrări ce va catalogul întocmit de Theodor Enescu, recent cu opor-p róbleme puțin lui caracterizarea care I sau publicate (ca acest ta- ir ge · fe mult catalogul întocmit , · ¿t cà>"ui erri%inal « ta te e mai evidență), и (pentru, citi mee de ori- YX» Jjr t I , ț biZxi ѴчЛі :ι· H ît în dit echa unui folclorismi de-uet cît î m,măi ii avangardismului picturii mo-'ix’Tji citai; mai sus conțin^ O aluzie și la • n ZCSi gHl? пдапто J crea, deci» de un lucru neapropriat de аи-t poate, cr slăbiciune a compoziției role-cemru celelalte calități ale tabloului» t tablou e un « Luchian » nedesăvîrșit í a curei măsură, el însuși ne-a dat-o tre), rru înseamnă cã misterul Luchian e prezent m această pictură Totuși în tro * asemenea lucrări, grevate de o tară tu pot n, credem» reproduse- farà a se sensul pentru care sînt introduse- în : re ce jisemenea, mult prea des după castri, m expoziții ca șî în monografii, ui Luchian, lucrarea intitulată «Sălciile de 'a C'â na prea, puțin caracteristică pentru graiul ce cesăvîrțire artistica la care s-a ridicat J HT ¿í } ^;i * î tiiA t i ’u * • Wk* - ( » > к ‘ » :j · ΆΛ i· r ' H« ’ Hi J cu privire la operele esențiale din pictura lui Lu-r>ian, celelalte lucrări mi se pare că îl reprezintă îndeajuns de cuprinzător, în ciuda faptului că s-a evitat repetarea reproducerilor (între care figu-rau cîteva culmi ale creației sale, ca «Anemonele» de la Muzeul din Brașov, cele de la Galeria Națio-na ), «Garoafele», din colecția Basiliade și « Maci și garoafe » din colecția Gheorghe Dumi fl · * ? Г l ,nult U|*mele trecerii prin ci\\ n r Ì? ' Î i a‘ ^ scutului nostru plastic, >c lm X Λ ,c > ru,Kl deheată Șl dificilă, cu mai îbm iii M ‘mediată dar plină de o nobilă ? чЧ,ѵ· "?°cm“'u acestor lucrări de bază atit и publicului nostru și prestigiului inter-cuituni noastre plastice VASILE VARGA ^Ч’і vuuu, insa, vetJlom tineri, ieșiți in ultimii zece eue șcqIh i * J ли lipMÍQ do t redimí pe țdK Гкгли tundéenme il po lle aduce • * Ca! cu călăreț, ulei DEBUT Cal cu coloree ulei Míhaí Cismar»! șl-a asumat, în modul cel mal firesc, o trăire directă, simpla, a propriilor irizații șl glndurl, șl acest lucru a trecut drept un curaj nemaipomenit pentru cei amăgiți de artificiile și capcanele mistificatoare ale convențiilor Discursul plastic al lui Mihai Cismaru se compune din prepoziții simple, dintr-un aparat imagistic cunoscut, dar ceea ce fascinează este intensitatea pasiunii, consumarea patetică a traiectului existențial Încercînd să schițăm un profil al tînărului artist, ne dărn seama că recurgem la generalități, la unele formu-lări-clișeu ce nu pot localiza și delimita aria de afirmare a unui creator In mod paradoxal, tocmai aceste generalități, altfel pul-verizatoare, oferă, credem, accesul spre intimitatea creației lui Mihai Cismaru Demersul său integrează o serie de concepte, de aspirații ce țin de condiția artistului, înțeles ca prezență spirituală în ansamblul lumii reale Sensibil la mișcările vizibilului, la presiunea concretului, artistul impune o serie de repere, sever dominatoare, cu un sens progresiv al inserției în real Sînt repere care fixează exercițiul cognitiv dincolo de limitele unei generații și care asigură, prin actualizare continuă, ingenuitate și stabilitate fiecărui nou demers artistic Este un spațiu prelungit deopotrivă spre exterior și interior, care nu poate fi suprimat, oricîte reducții am opera asupra imaginii sau semnului ce îl evocă Mihai Cismaru rescrie acest proces asigurînd, înainte de toate» pentru operele sale, un «spațiu de e,xistență » Un material dens de senzații este prelucrat, cu un efort epuizant, pînă ajunge un cîmp unitar, fondul tabloului păstrător, în forme sublimate, a tensiunilor sale Pe acest fond, artistul își așază personajele, nu ca pe niște proiecții mecanice, ci ca rațiuni prime și ultime ale întregului său travaliu Delivrare a unor întrebări neliniștitoare, de o frustețe provocatoare, reprezentările sale ne restituie fabulosul « cîmp imaginativ » în care artiștii lumii și-au exersat voința creatoare, în fluxul reflexiei și al confesiunii Cismaru are îndrăzneala sau poate îndatorirea, tragică și sublimă, de a se dărui întreg efortului de menținere a meditației despre «condiția umană » El se află la începutul activității, și este o rară onoare pentru mine să cred în destinul lui de pictor CONSTANTIN PRUT ARTA DEMITIZEAZĂ ART/ Conferința domnului J A Gaertner, de la colegiul La Fayette, Pennsylvania, (ace parte din documentele celui de al Vll-lea Congres Internațional de estetică, ținut la București în toamna anului Publicăm această conferință ca document al Congresului, ca o utilă informare asupra unor aspecte ale vieții artistice americane, asupra atitudinilor și ideiloi curente în anumite medii intelectuale și artistice, în legătură cu problema desacralizării și democratizării artei în introducere, interviul acordat cu acest prilej, de conferențiar, lui Paul Cornel Chitic — Deci, dumneavoastră, domnule Gaertner, din ce punct de vedere cercetați modurile de defăimare culta a operelor și capodoperelor artei? G ìn S U A cea mai mare parte a artiștilor declară că nu mai vor să creeze opere pentru muzee în consecință, unii dintre ei creează lucrări care nu vor fi niciodată vîndute sau expuse, iar alții încearcă o ridiculizare, o demitizare, a artei trecutului Arta lor este destinată, de cele mai multe ori, distrugerii — Și cum argumentează aceasta atitudine? G Ei consideră că arta greacă, de pildă, este legată de o ordine social-politică existentă la un moment dat, și că validitatea ei a încetat odată cu încetarea ordinii care i-а dat naștere — Aceasta tentație, a demitizării, poate fi considerată ca manifestare a unei atitudini politice? G Da, dar nu în sensul pe care bănuiesc că vreți să-l conferiți acestei atitudini ! — Adică? G Adicăîn sens anarhist ! Ei neagă orice politică, orice teorie socială, orice sistem ! — Există o echivalență, în teatru, pentru aceste manifestări din artele plastice? G Desigur Pe de o parte teatrul absurdului și teatrul lui Albee, iar în alt sens, teatrul șocului Așa sînt trupele « Hair » și « O’Calcutta » Dar teatrul aclamat este cel politic O trupă din Germania federală care a prezentat piesa lui Peter Weiss, Marat-Sade, a fost foarte bine primită — Care este reacția publicului față de aceste manifestări? G Conservatorii le neagă, radicalii le aplaudă și totul e bine — Ce condiționează acest proces, după opinia dv : protestul social sau un fel de saturație? Opoziția — dacă o putem numi așa — este proprie numai omului de artă? G Este specifică artiștilor și tinerilor în general Putem spune că este o opoziție, dar ea este spontană, nu are în spatele ei niciun fel de teorie și este o reacție împotriva comercializării excesive — Credeți că există o soluție pentru ceea ce unii numesc«o criză a culturii americane» G Nu există soluții, arta radicală și conservatoare vor conviețui un timp, iar ceea ce este bun se va alege și va ramine fără nici o intervenție ! — în studiile dumneavoastră de ce probleme sînteți preocupat in mod particular? G De conexiunea dintre estetică și semantică încerc să descopăr bazele psihologice ale reacției omului la cuvinte, acea filosofìe inconștientă a limbajului « Bunk » — « Fleacuri » — astfel îți poți exprima dezaprobarea într-o formă mai blîndă « Fleacuri» ! — denotă o respingere oarecum pripită și ireverențioasă a unei atitudini sau păreri pompoase, pretențioase îmbicsite sau, pur și simplu, eronate Zeílemisirea are întotdeauna caracterul unei demascări deideaiizări, desolemnizări și, în unele cazuri, chiar al unei desacralîzări Orice parodie, caricatură, satiră zefiemisește și, oriunde apare solemnul, dealul, pretențiosul sau chiar sacrul, prin simpla dialectica a minții omenești, apare, în mod necesar, și ireverențiosul, satira, profanarea «' Bunk » — parodia nu este un fenomen nou S-ar putea ca termenul să fie relativ nou, dar conceptul este vechi — o constantă a minții omenești care nu poate sălășlui tot timpul pe înălțimile Olimpu-lui Demitizarea se poate manifesta divers, de U ironia blîndă la satira usturătoare, de la corectarea universală la iconoclastia violentă și stupidă Mintea omenească funcționează invariabil în cîteva trepte dincolo de simpla dialectică a lui a și non-a, d necio de categoriile kantiene : elaborează, forma-lîzează, emoționaIîzează și contrazice I u ne vom ocupa aici de elaborare înclinarea nepresjbdă a omului către complicare, « ornare», detenere și ritual Nu ne vorn ocupa aici nici de emovonauzare înclinarea la fel de irepreslbilă a omului către acțiune, creație, ba mai mult, către modul de t> ¿indi și percepe in veșnica prezență a emoți ’or mereu schimbătoare Însuși ritualul conține (dincolo de elaborare și emoție) elemente de formalizare, dar esența formalizării este un proces de cristalizare intelectuală (artistică sau estetică) inerentă naturii umane Deoarece ornul este un animal social, orice lucru făcut, spus sau gîndit de el poate întîmpina aprobarea sau dezaprobarea In ut ma dezaprobării, lucrul trebuie schimbat, devenind astfel un produs nou, sau trebuie să dispară cu totul în urma acceptării — aceasta include și acceptarea prin indiferență, prin lipsa protestului, prin lipsa unei variante mai bune — lucrul se standardizează, devine o rutină, un precedent, un model pentru viitor, se instituționalizează însuși faptul că ne place să acceptăm anumite opere, spectacole, modalități artistice face ca aceste opere, spectacole, modalități artistice să devină în mod necesar clasice, valide, standard, instituționalizate în acest punct intervine a patra contrazicere, și astfel apar operele, spectacolele, modalitățile artistice antistandard, anti-instituționale, neclasice, « revoluționare » și demitizatoare Modalitatea artistică revoluționară, «tradiția noului», cum a numit-o Harold Rosenberg, poate deveni, a devenit chiar, o modalitate artistică «clasică» Există artiști care au ajuns să demltizeze chiar șl această modalitate modernă de revoluție obligatorie în artă Trebuie să se facă o distincție, totuși, între demitizare și devalorizare, Un artizan victorian care pune un ceas în stomacul unei Venus din Milo nu demiti-zează, ci o devalorizează — desigur, fără intenție pe Venus din Milo El nu pornește cu intenția de a dezgoli pretențiile artistice sau de a ataca un standard estetic, dimpotrivă, el folosește celebra sculptură pentru că o apreciază și pentru că dorește un cadru nobil și demn pentru ceasul său [ ,] Descifrarea intenției demitizatoare într-o operă de artă este un lucru greu, uneori imposibil Să luăm, de exemplu, celebra pictură a lui Picasso DOMNI* ȘOARELE DIN AVIGNON Dacă Interpretăm ățeasță «enă drept o parodio la adresa convențio nalei Judecăți a lui Paris, atunci Picasso demitizează, într-adevăr, o anumită artă clasică și academică Dacă o interpretăm drept o scenă de bordel prin care se încearcă o nouă estetică, un nou mod de a vedea, o nouă modalitate de expresie, atunci nu avem de-a face cu nici un fel de demitizare Sarcina de a descifra sau dea recunoaște intenția satirică, ironică, demitizantă devine cu atît mai dificilă cu cît opera de artă ne trimite mai înapoi în istorie Nu există nici un fel de îndoială că Manet a parodiat opera lui Tițian VENUS DIN URBINO atunci cînd a pictat OLYMPIA, chiar dacă în OLYMPIA cele două femei din fundalul picturii lui Tițian sînt înlocuite cu o servitoare de culoare în prim plan, cățelul alb este înlocuit cu o pisică neagră, iar panglica plisată din părul curtezanei italiene cu o camelie in părul unei curtezane franceze OLYMPIA este deci o parodie a picturii lui Tițian - este ea oare și o demitizare? A vrut oare Manet să comenteze pe marginea picturii lui Tițian? Sigur, în timp ce Tițian pictează o prostituată nobilă, eufemistic numită Venus, într-o asemenea manieră îneît ea a putut să fie acceptată de societatea secolului al -lea Manet « spune lucrurilor pe nume» Manet a ținut să sublinieze profesiunea Olymplei prin simboluri : pisica neagră (/e chot по/r fund un sinonim pentru genitalele femeii), buchetul de Hori trimis de un admirator Mai presus de acestea, desigur, privirea rece și obraznică a Olym-pici, corpul ei neidealizat și o contemporaneizare deliberată a decorului, toate acestea trimit către intenția demitizantă a lui Manet, dacă aceasta a existat, într-adevăr, de la început Totuși, din tot сл, știm dospie Manet și orlcît de mult am vrea să descoperim, astăzi, intenția demițiwnță a OLYM- hÉl luì, s-ar putea ca în Manet să fi folosit tabloul lui Tițian pur și simplu pentru a-și legitima propria operă, fără nici o intenție ironică Nici OLYMPIA nu a scăpat de soarta artei revoluționare de calitate: a devenit o lucrare clasică și, implicit, ținta demitizării Pictorul modern american Larry Rivers a observat tocmai acest lucru în opera sa OLYMPIA NEAGRĂ, Evident, el nu este de acord cu rolul secundar pe care-l joacă femeia de culoare în pictura lui Manet și inversează culorile legate de rasă destul de amuzant, schimbînd chiar și culoarea pisicii Deci: Rivers față-n față cu Manet — demitizare autentică: Manct față-n față cu Tițian, probabil că nu Cel puțin doi alți pictori binecunoscuți au comentat pe marginea OLYMPIEI : Rouault și Dubuffet, MICA OLYMPIA a lui Rouault pare să pună un accent deosebit pe degradarea socială a prostituatei, pierderea demnității umane, dezumanizarea fetei, mediul sordid, atmosfera de păcat și decădere Dubuffet a renunțat la toate amănuntele exterioare în OLYMPIA lui; de altfel, a păstrat numai două aspecte care ne trimit spre modelul lui Manet : fata este dezbrăcată și se numește Olympia Dubuffet este mai metafizic decît Rouault : nu mai sînt atacate degradarea socială, ființa lipsită de orice valoare aflată într-o situație care-ți stîrnește mila, lipsa de demnitate a unei profesii murdare» perversiunea în dragoste, ci însăși femeia» tentația; nu mai este atacată doar fata rece și frumoasă a lui Manet, sau prostituata vioaie și vulgară a lui Rouault, în amîndouă cazurile întîlnim o demitizare atît de puternică și de convingătoare a elegantei și rafinatei societăți înalte a lui Manet, încît chiar și OLYMPIA NEAGRĂ a lui Rivers pare, în comparație, destul de plată și de falsă Demitizarea cunoaște și ea o anumită ierarhizare Faptul că tabloul CONCERT PASTORAL al lui Giorgione a fost sursa unui alt succès de scandale а lui Manet - PRÎNZ LA IARBĂ VERDE - pare, acum, un lucru sigur Pictura lui Giorgione, care se află la Luvru, era mai bine cunoscută publicului iubitor de artă decît VENUS DIN URBINO, care se află la galeria Uffizi din Florența Astfel, pastoralele cu domni îmbrăcați și doamne dezbrăcate au avut un precedent, deși în versiunea lui Giorgione amîndouă femeile au fost concepute ca invizibile, una fiind nimfa apei și cealaltă spiritul luncii Compoziția, lucru la fel de bine cunoscut — provine dintr-un detaliu al unei picturi pierdute — JUDECATA LUI PARIS — a lui Rafael, detaliu păstrat într-o gravură de Raimondi Adevărata pictură PRÍNZ LA IARBĂ VERDE făcută în a avut în fundal, o a patra siluetă Ceea ce l-a făcut pe Manet să picteze o astfel de operă « scandaloasă » a fost, probabil, interesul pentru romanul La vie de Bohème, care a apărut în foiletoane între și și a fost adaptată cu succes scenei în , cu paisprezece ani înaintea expunerii picturii PRlNZ LA IARBĂ VERDE, Nu trebuie să uităm că Manet a fost în primul rînd un om și un pictor de ia vie mondaine El nu l-a parodiat pe Giorgione, ci, pur și simplu, și-a justificat și legitimat reprezentarea unor atitudini « îndrăznețe », referindu-se la un antecedent «clasic» Atunci dnd Picasso a refăcut pictura lui Manet într-una din recentele sale varia-țiuni pe teme clasice (I ), el nu a intenționat să fie polemic, satiric sau ironic, Pictura sa poate fi comparată cu o variațiune muzicală De fapt, ca într-o variațiune muzicală, tema este uneori uitată complet, pierdută sau transformată, așa cum se mai întîmplă și în alte transfigurări vizuale la Picasso Dar oricît de elaborată ar fi transformarea, nu arc nici o intenție demitizantă Mult mai greu de judecat este pictura lui Wynn Chamberlain OMAGIU LUI MANET, în care toate cele patru personaje sînt dezbrăcate, iar decorul este, evident, modern Sau PRÎNZ LA IARBĂ VERDE a lui Alain Jacquet, unde se urmărește o mai mare asemănare cu pictura lui Manet și unde, totuși, o insolită notă de vulgaritate modernă pătrunde prin folosirea excesivă a cernelii tipografice, ca într-o ilustrație ieftină de ziar Acest desen amuzant în care doamnele poartă haine iar domnii nu, și în care picnicul bogat al lui Manet a fost redus la sardele, țigări, pîine și Pepsi este, totuși, lipsit de orice ambiguitate, lată deci că, în cazul acesta, demitizarea nu pornește dintr-o intenție filozofică, estetică sau politică, ci dintr-un soi de umor obraznic După ce am stabilit ce este și ce nu este demitizare, ne întrebăm, acum, cum se realizează și, spre sfîrșitul acestui articol, din ce cauză Credem că există trei modalități majore prin care se realizează demitizarea, și anume: ) transpoziția, adică plasarea operei de artă într-un alt context fără a i se schimba detaliile, ) transformarea, adică schimbarea operei de artă pentru a se obține un efect umoristic sau demitizant și, în sfîrșit, ) transeva-luarea, adică exprimarea unei teme bine cunoscute în așa fel încît formularea ei clasică este pusă la îndoială Probabil că cea mai întîlnită formă de demitizare este transpoziția Transpoziția este făcută sau prin folosirea unui context nepotrivit sau a unui context fundamental schimbat sau prin combinarea celor două metode Astfel, MONA LISA îndurerată iese dintr-un tort imens, ca o dansatoare de cabaret la o petrecere a celibatarilor sau MAMA de Whistler se urcă spre cer într-un teleferic sau VENUS de Botticelli descinde pe o plajă particulară în timp ce în aceste exemple întîlnim schimbarea contextului în sensul că ficțiunea artistică trece în viața reală, într-o cunoscută caricatură avem reversul; realitatea, sub forma turiștilor americani, pătrunde în lumea imaginară a operei de artă (de fapt, sîntem în fața unei duble parodieri, pentru că pictura originală a luì Chirico, MUZELE NELINIȘTITOARE, este ea însăși o demitizare a artei din Renașterea italiană sau din antichitate) Acum sîntem obligați să explicăm două obiecții metodologice, și anume: a) de ce considerăm caricatura artă? și b) de ce nu analizăm trecutul istoric al demitizării? Oare caricaturile, desenele animate etc sînt artă? Desigur Refuzăm să subscriem dihotomiei lipsite de sens dintre artă și distracție: orice fel de artă distrează, orice fel de distracție este artă, Cu rezerva că în palatul artei se află multe încăperi și va trebui să vorbim despre arta de bună calitate și despre cea de proastă calitate Opera, de exemplu, cu conținut simbolic bogat este artă de bună calitate, iar jonglarea cu un conținut simbolic redus (dar cu dcsăvîrșită perfecțiune formală) este artă de proastă calitate — și totuși ambele forme sînt artă șl distracție tn același timp în acest sens, caricaturile, care au adesea un conținut simbolic subtil și rafinat și un înalt grad de perfecțiune formală, sînt artă în legătură cu trecutul istoric : ne-ar plăcea să analizăm fundamentul teoretic șl istoric al artei demitizatoare evident, de pildă, în documentele mișcărilor Dada și futuristă, ne-ar plăcea să dăm exemple din istorie, numai că, într-o simplă prezentare taxonomică, așa cum e cea de față, nu este loc pentru așa ceva Să ne întoarcem, așadar, la discuția noastră despre transpoziție Transpoziția care urmărește un efect umoristic nu constă numai din juxtapunerea vizuală a unor clemente nepotrivite Ea poate fi creată prin folosirea unor elemente anacronice sau, pur și simplu, surprinzătoare și caraghioase în legătură cu o figură pictată sau sculptată care, dacă ar putea vorbi, cu siguranță că nu ar spune ceea ce a intenționat creatorul ei întotdeauna oamenilor le-a plăcut să atribuie vorbe de duh unor statui sau picturi fastuoase; au apărut chiar întregi colecții de asemenea vorbe de duh, cum ar fi colecția «Titluri îndrăznețe» Un exemplu clasic este: MERCUR al lui Giovanni da Bologna strigînd «Ai uitat să aduci fondantele » sau LAOKOON: « Nu răspunde nimeni la telefon? » Aici, ca de altfel și în exemplele de transpoziție și transformare care vor urma, încercarea de demitizare este rareori intenționată, fundamentată filosofic și sprijinită teoretic de dragul unui principiu estetic, politic sau religios — este vorba numai de ¡reverență, de nerușinare, luare peste picior» înfruntare a tradiției Nu este o demitizare intenționată, ci simptomatică; este totuși o demitizare care, în această formă, nu ar fi fost posibilă în alte vremuri sau, poate, în alte locuri Cu alte cuvinte, ceea ce ne trezește aici interesul nu este atît o teorie a desolemnizării, cît o atitudine de ¡reverență Această atitudine de ¡reverență » w găsește o și mai elocventă formă de exprimare în reclame Din nou cîteva exemple, lat-o pe mereu prezenta MONA LISA la volanul unui Hat sau pe DAVID al luì Michelangelo în haină de ploaie sau rafinata prezentare a unei rochii de seară alb cu negru pe fundalul unui desen de Beardsley Pînă acum am dat numai exemple umoristice sau comerciale de artă demitizînd prin transpoziție Există oare exemple de artă transpusă care să nu fie nici umoristice și nici comerciale? Desigur De pildă o gravură a lui Paolozzi intitulată LUMEA DE MAi ASE A LUI MICHELANGELO în care David îi întîlnește pe Mickey Mouse O altă formă posibilă de demitizare întîlnim la Lichtenstein» care-l prezintă pe Picasso pictînd și unde transpoziția se realizează prin recurgerea la un alt stil sau formă de artă» fără nici o transformare în general, trebuie să spunem că întîlnim foarte rar demitizare serioasă prin transpoziție, pentru că ea implică folosirea operei unui alt artist fără a i se schimba forma (ceea ce artiștii cu obsesia originalității nu-și pot permite), în arta serioasă se recurge foarte des la demitizare prin transformare, dar foarte rar la cea prin transpoziție Desigur, în momentul în caro întîlnim transformarea, nu putem ști niciodată dacă sîntem în fața unei demitizări intenționate sau dacă este, pur și simplu, o variantă artistică Ireverența, bătaia de joc, disprețul sau simplul amuzament exprimate prin transformare apar în atît de multe exemple și sub atît de multe măști, încît este foarte greu să le cuprinzi pe toate, să găsești categorii simple și evidente sub care să le clasifici Exemplul clasic de demitizare prin transformare este L H O O Q din al lui Duchamp, la care artistul a folosit o reproducere a NONA LISEI, adăugîndu-i cu creionul o mustață și o barbă Faptul că el a vrut să demitizeze o pictură care, prin Gautier, Pater și alții, căpătase un statut aproape canonic, devine evident din calamburul obscen, « Elle a chaud au cui » Deci, în acest caz, nu mai este vorba de o luare peste picior nevinovată ci de un atac amar, de o profanare de fapt Éste amuzant să observăm că, ceea ce a lost la un moment dat un protest intelectual plin de cui aj, a putut fi atît de ușor convertit, după cum se vede în anume reclamă sau în anume caricatură, inti-o demitizare a demitizării inițiale O asemenea feroce demitizare a NONA LISEI este opera lui Biasi ÎN SFIRȘIT, NU MAI SURÎDEI, odată ce am acceptat o MONA LISA cu bigudiuri sau o MONA LISA acrobat la circ sau o MONA LISA care-ți face șmecherește cu ochiul într-o transpunere fotografică sau vivantă ! Demitizarea prin transformare poate să treacă întotdeauna cu ușurință de la sublim la ridicol, de la serios la vulgar, cum se poate vedea în trecerea de la DOAMNA RÉCAMIER de David la versiunea lui Magritte, care înlocuiește modelul cu un coșciug, apoi, la o caricatură dintr-un calendar german din și la o reclamă pentru cearceafurile Springmaid Cele mai grosolane forme de demitizare prin transformare nu se întîlnesc, de fapt, în umor sau reclame, ci în caricaturile politice O altă formă de demitizare prin transformare se poate întîlni ocazional la creatorii de modele — dar și în acest caz nu ca o formă de protest, ci ca o simplă «reverență și frivolitate De exempiu, schițele unui pictor sobru, filosofic și interiorizat ca Mondrian sînt folosite cu frivolitate drept modele de rochii, o glumă care este, la rîndul ei, luată peste picior de către umorist Demitizarea prin transformare poate, deci, să ajungă de la evidență, ca în parodia americană a lui LAOKOON sau versiunea franceză pe aceeași temă — jumătate transpoziție, jumătate transformare — la o subtilă prezentare de modă — din nou, jumătate transpoziție, jumătate transformare — de la complicatele procese tehnice, unde RĂPIREA SABINELOR a lui Giovanni da Bologna pare că a fost făcută după niște modele vii, apoi fotografiată și numai după aceea pictată din nou, pînă la fotografia la fel de complicată tehnic în care pictorul pozează în fața propriului său autoportret conceput ca o demitizare a lui VENUS de Botticelli cu barbă și patine pe rotile Al treilea mod de demitizare, mai subtil, mai controversat și avînd un resort teoretic este reinterpre-tarea sau, ceea ce am numit, de dragul aliterației, transevaluarea Să privim celebrul desen al lui George Grosz care reprezintă un Christ cu mască de gaze și bocanci de soldat Intenția artistului este clară; Christ este crucificat din nou de cei care provoacă război Și totuși, forma prin care-și exprimă protestul este atît de neobișnuită, încît acest lucru a constituit obiectul unui proces, A fost înțeles ca desacralizare și profanare, ca un atac împotriva religiei, deși artistul intenționase să atace numai biserica Pe plan estetic, este o puternică imagine deminzantă care implică o critică a atîtor alte crucificări nobile și frumoase care rămîn, din punctul de vedere al religiei, străine, simple piese de muzeu, în acest sens putem vorbi de două feluri de demitizare, prin intensificare sau prin naturalism, «a spune lucrurilor pe nume », Un al treilea fel ar putea fi refacerea Răpiri a saûine-Iui David pe aceeași j simțim Intensificarea: cînd comparăm I LOR a lui Poussin sau versiunea I temă; cu versiunea Iu Picasso, simțim că, aici, •casso transcende limitele simplei vai lațiuni ai lis· ““ exprimí In (elul lui, (,ptu| tí even|mentul a o$t atît de (anuos, de teatral, cum I au văzut predecesor" lui cl a intervenit violenta fl suferința par,ea “'‘‘tulul o tratare diferit! CU voie sau dr t voie, domili a motivului Picasso, zează alți artiști « A spune lucrurilor pe nume»; versiunea realistă a poveștii de Crăciun de Fritz von Uhde, cu Maria epuizată, imediat după naștere, sprijinindu-se de gard, în zăpadă, în timp ce losif, departe, caută adăpost pentru noapte Prin implicație, această pictură demitizează o mie de picturi frumoase în care nașterea unui prunc într-o iesle, în urma unui drum epuizant, parc o treabă foarte plăcută Sau tabloul de Millet în care țăranul nu este ființa curată, fermecătoare și pitorească cu care ne-a obișnuit pictura Biedermeier sau cea victoriană, ci, asa cum l-a numit Markham, « indiferent și împie-trit, frate cu taurul» în sfîrșit, refacerea: Larry Rivers reface, în parte prin transformare — însă departe de operația lui Duchamp cînd îi pune MONA LISEI mustață — un Napoleon maiestuos și binevoitor ca cel al lui David, transformîndu-l într-un gangster căruia nu i se vede fața Sau, într-unul din clasicele exemple de demitizare, Giorgio de Chirico anulează unul din marile motive clasice, Hector părăsind-o pe Andromaca, transformînd două mari figuri tragice în manechine fără viață Sau urînoarul lui Marcel Duchamp numit FÎNTÎNĂ Aceasta poate fi o modalitate de demitizare Demitizarea nu atacă opere de artă și artiști numai prin aluzii Foarte viguros este și atacul direct împotriva artistului și a pretențiilor lui, împotriva publicului și atitudinii lui, împotriva patronului și ignoranței, vulgarității, lipsei de gust sau aroganței lui, Cîteva exemple Această modalitate de demitizare apare foarte rar în arta serioasă, cum ar fi în maimuțele pozînd în experți ale lui Decamps (demitizarea expertizei în artă) sau în AMATORUL DE ARTĂ a lui Jack Levine (demitizînd snobismul estetic într-o parodie la LOUIS XV de Rigaud) Peter Arno demitizează superb limbajul critic punîndu-l pe un domn să-i spună altuia: «Jetul este minunat, dar picătura e neconvingătoare» Un alt gen de limbaj critic este batjocorit în caricatura feroce a lui Cobean unde, evident, protectorul influent sau criticul își toarnă ceva de băut și-i spune sărmanului artist : « Tabloului îi lipsește ce îți lipsește ție, Carter N-ai suferit destul », — volubilitate insuportabilă din partea unuia care, se vede bine, nu a cunoscut suferința niciodată Criticii sînt volubili și pasionați de clișee, dar tot așa sînt și artiștii : « Pictez ce simt » spune lucrarea lui Steig, iar artistul nesuferit de îngîmfat al lui Saxon spune : « Credeți-mă, pentru mine banii nu înseamnă nimic Dar cum sînt administratorul propriului meu geniu, sînt nevoit să pretind aceste prețuri» Publicul care e implicat în acest gen de demitizare își dă osteneala să meargă la cîte un spectacol sau muzeu, dar este complet năucit, ca și doamna din această expoziție de « artă minimală » (« Aceasta este expoziția, doamnă»), unde se la în derìdere și «arta minimală», Sau cele două doamne în fața statuii lui Gaston Lachaiso : «Fără paste făinoase și fără grăsimi Asta vreau » Sau cele două doamne (caracteristică femeii americano este pretenția de responsabililate culturală), una spunîndu-l celeilalte în fața CATEDRALEI lui Monot : «Uit întotdeauna Monet sau Manei e mai bun decît celălalt? » Doamna are cîteva cunoștințe, foarte superficiale, de Istorie a artei, iar Interesul ei cultural șl estetic nu este nici profund șl probabil, nici autentic Șl totuși cel ma acerb atentat la valorile unanim acceptate a venit din partea lui Robert Watts, în cînd a expus semnătura în lumină do neon, a lui Picasso Impllcînd în mod cît so poate de da| ( fA contează la snobi nu este tabloul, cl semnătura de In cele din urmă, există o categorie de opere de artă ca VENUS DUPĂ BOTTICELLI de Jiri Kolar, un ADAM Șl EVA de Botero, sau imitația după Picasso de Lichtenstein, care pot fi considerate fie demitizare, fie experiment, fie umor, fie artă Pop, Uneori intențiile politice sau filosofice capătă forma demiterii; nu însă din motive estetice, cum se poate vedea în parodia Ioanei d'Arc de Arman, intitulată PROBLEMA ESTE CLARĂ, care este în primul rînd antireiigioasă, antipatriotardă, poate chiar antirăzboinică și întruchipează vechea mitologie freu-diană, Forme de demitizare cum ar fi farsa, grotescul, satira, caricatura și travestiul au existat dintot-deauna, Totuși, elementul nou este faptul că, ceea ce pe vremuri nu era considerată artă adevărată, serioasă, a devenit, în zilele noastre, o formă acceptată, legitimă de artă Această afirmație este atît de adevărată încît, deseori, ne aflăm în prezența fenomenului invers, și anume arta Pop, unde (nu cum se întîmplă în demitizarea obișnuită) arta de bună calitate devine artă de proastă calitate și arta de proastă calitate este ridicată la rangul de artă autentică Fără îndoială, însă, cineva, la un moment dat, va demitiza și arta Pop Cum se explică acest val brusc de artă demitizatoare? în primul rînd, pentru că demitizarea serioasă este un element nou și orice este nou, « altfel », diferit, este foarte apreciat astăzi încă din secolul aî -lea romanticii îl forțau pe artist să aducă mereu ceva nou în opera sa; de asemenea, din motive strict economice, artistul trebuie să fie observat, trebuie să trezească atenția publicului, să stîrnească controverse, să enerveze chiar O astfel de enervare estetică poate fi ușor provocată de parodia vizuală — MONA LISA lui Leonardo poate să fi devenit banală, dar o Mona Lisa schimonosită sau cu bigudiuri în păr stîrnește atenția, poate chiar, se poate spera, protestul publicului în al doilea rînd, demitizarea asigură artistului satisfacția de a distruge vechile reguli, de a poza în sinucigaș, de-a dreptul în erou Totuși, aceste atitudini și-au pierdut semnificația în lumea occidentală pentru că autoritățile se feresc să le persecute, criticii le aclamă, iar publicul refuză să mai fie șocat Vechiul respect pentru artă s-a ros într-o asemenea măsură încît artiștii sînt puși la grea încercare căutînd să inventeze efecte de șoc tot mai puternice în al treilea rînd, ar fi nedrept să punem pe seama efectelor șocante întreaga artă demitizatoare Marcel Duchamp a vrut să spună ceva atunci cînd i-а pus mustăți Mona Lisei Ce anume? O respingere a artei după canoane, o variantă modernă a formulei romantice «Libertate pentru artist I» revoluția ca o datorie a artistului, nemulțumirea față de trecut, ireverența ca o datorie morală Romanticul modern arc nostalgia viitorului, nu pe cea a trecutului n al patrulea rînd lumea este subiectul artei, dar lumea ca subiect al artei serioase a devenit prea mică Anumite teme și motive (cum ar fi peisajele pitorești, fetele frumoase, florile, hrana etc ) au fost reluate de reclame; altele, cum ar fi viața la aș, viața pe străzi, luptele, evenimentele istorice, au fost preluate de fotografie, film și televiziune; alto motive, cum ar fi regii, uniformele fastuoase, religia, meșteșugarii, țăranii etc , au dispărut n mare măsură Arta trecutului oferă, pui' și simplu, un vast teren pentru comentare și explorare al cinulea iînd, demitizarea presupune întotdeauna un public capabil să recunoască obiectul demitÎHt ГеМш cineva care nu cunoaște Mona lisa și nici semnificația pe саге о аге pictura aceasta în arta occidentală, Mona lisa cu bigudiuri este, pur și simplu, portretul unei tinere femei care poartă bigudiuri El nu va ști că un obiect aproape sacru este demitizat Totuși, educația artistică în școală și la universitate, massmedia, cărțile poștale cu reproduceri, imensa literatură despre artă, accesibilitatea și creșterea numărului de muzee și colecții, condițiile economice și sociale schimbate, mărirea timpului liber, toate acestea au creat un public care înțelege aluziile din demitizare și în felul acesta, le gustă cu plăcere în marea majoritate a operelor demitizatoare există un dialog subtil cu publicul, o sugerare a faptului că privitorul și artistul se înțeleg de minune, vorbesc aceeași limbă, un semn de prietenie către cel care înțelege aluzia în al șaselea rînd, este vorba de opiniile la modă în elita intelectuală americană Ea este mai preocupată de respingere avizată decît de acceptare, în acest sens, artistul protestatar este la fel de conformist ca și predecesorul lui din secolul al -lea care se conforma preceptelor academice Alienarea a devenit un modus vivendi acceptat și confortabil în societatea occidentală Aspectele pozitive ale demitizării ar fi următoarele: demitizarea poate fi un gest de eliberare, o modalitate de a comenta prejudecățile estetice, judecățile sclerozate, atitudinile învechite, supozițiile acceptate ca atare; deseori este un gen de artă umoristică și inteligentă; uneori expresia unei autentice intenții revoluționare; uneori modalitatea de a crea un efect justificat estetic al alienării; alteori este o cale de critică și protest, o expresie a disprețului justificat sau, pur și simplu, angajarea / într-un complicat joc de aluzii ” Aspectele negative ar fi ; demitizarea exprimă deseori o atitudine prostească de superioritate, pretenția de familiaritate și, de aici, de egalitate cu un obiect de valoare, o modalitate ieftină de a produce amuzament, un truc obosit pentru a reține atenția, nerușinarea unor descreierați față de marile opere de artă, uneori o profanare gălăgioasă și o distrugere fără noimă a valorilor tradiționale, în cel mai rău caz, chiar o bucurie bolnavă, sadică în fața lucrului distrus Demitizarea este, deci, ambiguă: poate Γι interpretată ca un fenomen tipic unei societăți decadente fără respect față de tradiție, care renunță la propriile criterii culturale, care demitizează și umilește ceea ce ar trebui păstrat și cultivat Sau poate fi interpretată ca un fenomen de reîntinerire, ca expresia sănătoasă a minții dialectice și contradictorii a omului, ca ceva necesar în cea mai mare măsură, ca parte a contcaacțiunii împotriva unui proces de cristalizare care amenință civilizația noastră nu cu dezintegrarea, ci cu rigiditatea bătrî-net‘l și cu moartea prin agonie In românește dc Anco Nemomnu în ilustrați·; ΙΙ[ΙΛΝ : Vcnui din Urbino, MANE г : Olympia, DübUflI I : Olympia, V U București MW! vechi și totuși mereu noi autodepăș cotidian a esteticului Prin formele vegetale pe care e folosesc, prin multitudinea de tonuri ale aceleiași culori de bază, prin arcuirea liniilor aș dori să apropiu sensibilitatea spectatorului e izvoarele veșnice ale căldurii și cromatismului natural Consider că este necesar de a se face cît mai mu te expoziții, bazîndu-mă pe faptul că pe această cale se oferă tot atîtea posibilități ae hrană spirituală, care nu rămîn fără efect m viața de toate zilele Artist decorator Născută la iulie , Ia Tirgu M и reș Studii : absolventă « Ion Andreescu » din Cluj ( ) Din participă la expozițiile de stat ifestări colective Expoziții personale Sf Gheorghe; Institutului de arte Lumea artistică contemporană este plină de surprize și senzațional Dintre atîtea arte care concură la captarea atenției publice, am găsesc cea mai apropiată de sufletul meu și totodată cred că țesătura și vibrația vieții și naturii reprezentate prin mijloace atît de prin efortul de ire, imi dă speranța că utilitarul poate fi ridicat pe o treaptă înaltă pe care ATELIER Gravor și desenator Născut la august la București Studii : absolvent al Institutului de arte plastice « Nicolae Grigorescu» ( ) Din participă la expozițiile de stat și la alte manifestări colective Expoziții personale: — București Participări la expoziții românești organizate în străinătate: — Bayreuth, Düsseldorf; — Torino (Fiat), Biela, Moscova, Milano, Bruxelles Participări la expoziții internaționale: — Florența (Bienala internațională a graficii artistice), Veneția (a XXXVI-a Bienală de arte plastice), Barcelona (Concursul de desen Juan Miró) Premii : — Medalie de aur, la a lll-a Bienală internațională a graficii artistice de la Florența Florența (Bienala internațională a graficii artistice), □ ~ ~ I - / H · · încerc să privesc dinlăuntru oferind o imagine de exterior capabilă, cred să suee- ₽e",ru prM,“· ■>»♦*· “ -μ - demo„strL tinto); Donoe^esen/' ' 'nÎer'Oafâ ; 'Wc/onco,io ; '■/ocu'secund; s- / facvoforte și acva- - Sfl no s/tialm, tn aceastd convorbire, « dincolo de atelier » Ce vu Icaga de natura? In co mi privește, oslo foarte potrivita expresia « dincolo de atelier » deoarece abia aștept din moment în moment sa pun « piatra fundamentala » a unu, ale ier adovSrat, dorit tncH din tinerețe Desigur, «dincolo do atelier », spațiul cel mai potrivit unei pregătiri, unei ges-lațli, este în mijlocul naturii, șl de ce nu aș spune că ca este necesară izolării în meditație, fără do care socotesc că nu se poate face artă Da, natura totdeauna propune ca sugerare șl predispune ca stare, material explorabil, imensă bază pentru orice prelucrare în închipuire Poate al văzut piesele adunate de mine de prin văl, din păduri ele servesc nu numai ca adevărate modele în miniatura, pe care prin relații ascunse Ic pot ridica în picturile mele la alte dimensiuni, nu numai spațiale Ele îmi servesc de multe ori însă și ca «structuri » pentru for-melc sculpturale, Dar natura o Iubesc pentru că mă face să înțeleg totul mai bine, norii vineți, norii cenușii, vîntul acolo la înălțimea purității ești cu adevărat om — Vd place sâ vd plimbați? Ce e bucuria conducerii automobilului ? Mă plimb? Cuvîntul nu e bun E burghez în hoinărelile mele, aparent fără țintă, nu există disponibilitate amorfă, ci continuă receptare prin contacte sensibile căci în concepția mea, artistul este «omul fără duminici » Automobilul mă ajută să ajung mai iute în creierul munților, răspunde la solicitările mele ca o ființă vie și îmi permite, prin mecanica lui, integrareaîn epoca mea Este o voluptate să conduci « frumos » un automobil, căci și în această împrejurare « condiția estetică » îmi dirijează viața, ca o principală coordonată Și eu încă vreau să cred, ca Dostoïevski, că « frumusețea va salva lumea » — De fapt, cfnd vd place, cînd e soare sau cînd e furtună? Sau, mai bine, ce culori Iubiți, șl au ele valoare simbolica și mai bine — credeți în culoare, aveți nevoie de ea? De ce? E grea întrebarea, sau mai bine zis e greu răspunsul ! Cînd e soare, mă răsfrîng în afară și aș tot pleca, în clari tate aș umbla neîncetat Pe furtună mă simt dizolvat într-un indeterminat opresiv Poate că pe ceață și mai ales în asfințit, contemplările mele crepusculare sînt cele mai fecunde, simt « taina lentei treceri » · ca să mă citez Iubesc culorile reci, valoarea lor simbolică, chiar tonurile indicibile au puternice semnificații Ca să mă exprim integral am nevoie de culori — De fapt, o nemulțumire fața de mijloacele sculpturii v-a minat spre pictură, sau numai antecedentele familiale? Sau numai bucuria de a vâ exersa talentul? Sau altceva ce nu-mi trece prin minte? DIALOG CU ION LUCIAN MURNU Adevărul este că dacă ești un artist, meșteșugurile, fie că sînt ale pictorului, ale sculptorului, ale gravorului, le înveți mai ușor sau mai greu, dar nu mijlocul este important, ci necesitatea de a «te ¡uca» și a avea «sufletul plin », simțind nevoia de « a spune », bineînțeles dacă ai ce Antecedentele familiale» tatăl meu fiind pictorul Ary Murnu, mi-au dat doar ușurința sau impresia că toate tehnicile le cunosc de totdeauna Cît despre exercițiu» trebuie să-mi înfrîng îndemînarea naturală, să-mi pun noi piedici în timpul lucrului, iar tensiunea creatoare să impună materiei transfigurarea Mă interesează și urmăresc «gestul» din care iczultă forma Modelez, pictez, cioplesc, desenez, tot atîtea acțiuni care n-au granițe definite Pictez doar cu cuțitul îl țin ca pe o daltă, mi se întîmplă des să-l rup cu gestul ferm al sculptorului, și cînd desenez, se întîmplă uneori ca abia să ating bìrcia și rezultă acel păienjeniș delicat care abia se mai vede Prin orice mijloc, principalul este să ai o viziune, să fie autentică Se'zic Л' f rCOnWniCe °;W dV·? °ÎnC '° de ce "eun "onicor suu nSaaaÎ * metoiiz'es ? Oed « ѵаЮоге tn vioță? Ce poate comu- iomartVî'ncoÎn,‘'"г nU CXiSta Ca arU‘ Cel puțin ptn acu'"· De la anti-arti, am put !n uc irhn ± Va “ "· SOCOteSC CS prin arla mea ceea ce Interioare In nrlmufrtnd' 'T* ne’Promeditat dar ca expresie a unei necesități patire sau aviatic ci ' '°' '' d° ° ascer'siune· ° pianare, nu un zbor de nlr« umani S а iflrm , "V ° ° ₽° plan spiritual· ca ° condiție de împli- ni tnauniXXVdar aceasu lrecere dinco'° către un'X'o°iut' nldodufd' Vlfa' COntinua '"ișcare, tendință către infinit meu i *:n:; :imrea efortuiui creator·₽entru d artiștii ard, ' ,n tensiune, și de aceea se spune că exemple Zlceți'c "'^ ζΔ ?|d d* arU niodern» exhlblțlonlsM Explicațl-o cu (Vt CU exemp/o, ° " e,hVil/ (sculpturii, picturii), Explicați-vd I Stnt dintre acel care consideră mai departe arta ca un mijloc de cunoaștere și • de purificare (catharsis), Apreciez în arta modernă efortul de investigație și de înnoire, dar repudiez manifestările unei imposturi, sau cum bine spui, «exhibiționism» care trivializează noțiunea de artă și care, din nefericire, susținută de ¡ critică, ti îndreptățea pe Claude Roger Marx să spună: «critica a ajuns la acest miracol : să răspundă vidului printr-un vid încă mai vast », i Tendința de desacralizare a artei înseamnă pentru mine o desacralizare a vieții ΐ însăși, refuzul misterului și ancorarea într-un imediat nesemnificativ Accept I o anumită explozie a conceptului de artă în măsura în care ea este un denunț și ca atare un protest față de un anumit proces de dezumanizare O concepție ! înaltă despre om nu poate promova decît o artă profund umanistă și, în ce mă privește, cred că se mai poale face artă încă multă vreme cu mijloace figurative Ce-mi place în artă? Mă simt bogat cu tradiția multor secole Amintesc acum doar două momente: cînd am descoperit frumusețea la Roma în , în fața torsului Venerei de Cirene și în la Urbino, cînd am fost cutremurat de claritatea și strictețea unui tablou de Pierro della Francesca Două coordonate care pentru mine închid cadrul mare al ARTEI I — Spuneți asta și studenților? Credeți co rolul și dreptul profesorului este să influențeze? Vă propuneți ca uno dintre atitudini? Vă propuneți ca cea mai nimerită dintre atitudini? Ce înțelegeți și ce simțiți din responsabilitatea pedagogică? Spun studenților tot Ei trebuie să știe tot însă tot «adevărul » Nu caut să influențez pe studenții mei Marea problemă și greutate este să-i ajut să se definească pe sine Nu fac decît să le arăt acele exemple care creează un climat specific la care ei să fie sensibili, pentru ca să se dezvolte în mod optim Este la latitudinea lor să aleagă, dar eu îndrum, explic, retez, exclud, deschid perspective Fără ca să mă propun ca exemplu Există destule altele în bogatul patrimoniu al omenirii Desigur îmi exprim preferințele, fără a le impune Profesor de artă: una din profesiunile cele mai frumoase dar și mai grele, nu I numai pentru responsabilitatea pedagogică, dar mai cu seamă pentru imposibi-/ litatea de a adopta o metodă anume, ci unele mereu diferite, supuse la surprinzătoare schimbări, pentru a infuza imponderabilul artei și rigorile ei, a clarifica antinomiile ei specifice, unor tineri cu receptivitate diferită și cu potențe creatoare încă nedefinite Am mai spus că urmăresc pe studenții mei și după ce au isprăvit studiile și nu există mulțumire mai mare decît să văd cum un Apostu, Gorduz, Radu Silvia, Meiu și alții reușesc să răspundă pronosticurilor mele și mă emoționează și acei studenti cu care nu am avut decît unele convorbiri întîm-plătoare, dar care îmi amintesc după ani de zile că nu uită ce le-am spus și îmi cer voie să se considere elevii mei, sau aceia care mă cheamă în atelierele lor pentru încă o « corectură » Tot atîta grijă severă împrăștiată și simpatie culeasă — Și atunci de ce ați simțit nevoia sâ scrieți și despre ce scrieți? Cred că dacă îndeplinești condiția de artist, trebuie să fii un gînditor și un poet, și deci nu este nici o mirare că mă exprim nu numai prin forme și culori, ci și prin cuvinte Am învățat subtilitățile limbii materne de la unchiul meu G Murnu, care m-а făcut să o apreciez și să o iubesc Chiar dacă am scris și versuri « ca tot românul », cel mai mult mă pasionează jurnalul meu artistic, care mi-a permis să mă clarific pe mine și mai apoi să fixez anumite certitudini în raport cu lunga mea experiență de artă Căci socotesc că cel mai mare dar este acela de a putea înțelege Despre ce scriu? Ce se întîmplă polivalent pe diferite planuri cu mine, ca să descopăr cum se înfăptuiește obiectul de artă — Credeți că există niște comandamente morale ale artistului? Legătura moralitate individuală — artă Aki atingi una din cele mai sensibile coarde ! « Nu există un adevărat mare artist, care să nu fi fost un mare om », — iar mă citez — și acest lucru este ușor de ut mărit în biografiile artiștilor, unde descoperim mereu o mare exigență față de ei înșiși și față de viață, o devoțiune totală față de « operă » — care se răsfrînge ca act generos asupra celorlalți oameni, - Ce credeți despre dragoste? Consider că dragostea este acceptarea la gradul cel mai înalt, Interviu de CRISTINA ANASTASII! După Tors ilustrație : Appassionala fortunó de Veneró ν' MILITA PETRASCU Э Milita Petrașcu a atins vîrsta de aur a sculptorului activ și înarmat cu sculele lui de lucru» vîrstă la care gîndurile se așază și mintea lui este mai ageră ca oricînd, vîrsta profeției de artă Drumul ei de pregătire a fost lung și sinuos» plin de investigații, de cercetare Mii ița a cunoscut pe cei mai de seamă creatori de artă ai vremii ei Aceasta на ajutat să-și poată fundamenta propria ei concepție și să-și formuleze credința ei de artă Vrednicia și pasiunea ei au menținut-o mereu în actualitatea unei tinereți de artă cu care se poate mîndri li doresc ani mulți și fericiți și încă realizarea altor mari și însemnate lucrări ION JALEA Phedra, piotrd MILITA PETRASCU * Milița Petrașcu a atins vinta de aur a sculptorului activ și înarmat cu sculele lui de lucru, vîrstă h care gîndurite se asará și mintea lui este mai ageră ca oricînc, vèrsta profeției de artă Drumul ei de pregătire a fost lung și sinuos, plin de investigații de cercetare Milîța a cunoscut pe cei mai de seamă creatori de arta ai vrejii ei Aceasta i a ajutat să-și poată fundamenta propria ei concepție și să-și formuleze credința ei de artă Vrednicia și pasiunea ei au menținut-o mereu în actualitatea unei tinereți de artă cu care se poate mîndri li doresc ani mulți și fericiți și încă realizarea altor mari și însemnate lucrări FheJru pùxrd ION JALEA Dans ce numéro: La revue «ARTA» présente les artistes roumains contemporains: WANDA SACHELARIE VLADIMIRESCU p peintre, née le janvier à Constanța Études à l'Académie des Beaux-Arts de Bucarest Débute en Expositions particulières en , , à Bucarest Participe aux expositions d’art roumain organisées à l’étranger : Varsovie ( , ), La Havane ( ), Prague ( ), Turin, Budapest, Helsinki ( ), Rome ( , ), Alexandrie, Florence ( ), Düsseldorf ( ), Palma de Majorque, Leningrad ( ) Prend part à l’exposition internationale « Le thème musical dans l’art contemporain » ouverte a Bydgoezez (Pologne) en et à ('Exposition de peinture contemporaine organisée à Genève en Outre la peinture de chevalet elle pratique le dessin, la gravure, l’aquarelle, la peinture sur verre Collabore en à la réalisation de plusieurs vitraux à Mangalia Nord Prix « Anastase Simu » en , Prix de la Ville de Bucarest en , Prix de l’Union des Arts I Plastiques pour la peinture en I et LIVIU CIULEI p architecte, décorateur de théâtre, metteur en scène, acteur, né le juillet à Bucarest Après des études d’architecture il suit les cours du Conserva- toire d’art dramatique de Bucarest Travaille dans le domaine de la décoration théâtrale à partir de , Interprèteet metteur en scène de nombreuses pièces de théâtre (« Comme il vous plaira » de W, Shakespeare, «Sainte Jeanne» de G,B, Shaw, «Le Mariage » de Gogol etc ), il est aussi réalisateur de films («L'éruption », « Les vagues du Danube » ¡ etc ) En collaboration avec l’architecte Paul Bortnovschi il con· ȘO!t le projet de décoration du I nqj Conl'nenUl » * Bucarest \ ) Participe à une série d’expositions de scénographie en Roumanie et à l’étranger: Paris ( ), Triennale de Novi Sad ( ), Quadriennale de Prague ( ) Reçoit le titre d’artiste émérite en : le Prix d’état en , le Prix de l’Union des Arts Plastiques pour la scénographie, en TAMÁS ANNA p, artiste décorateur, née le juillet à Tîrgu Mureș Études à l’institut d’art plastique «Ion Andreescu » de Cluj ( ) Débute en Expositions particulières à Sf Gheorghe ( ) et Bucarest ( ) ROMULUS NUTIU p peintre, né le juillet à Bilbor (département de Harghita) Études à l’institut d’art plastique «Ion Andreescu » de Cluj ( ) Débute en Participe aux expositions d’art roumain organisées à Turin, Novi-Sad ( ) et Belgrade ( ) DAN ERCEANU p graveur et dessinateur Né le août à Bucarest Études à l’institut d’art plastique «Nicolae Grigorescu » ( ) Depuis participe aux expositions d’état ainsi qu’à d’autres manifestations collectives Expositions particulières : — Bucarest Participations aux expositions d’art roumain organisées à l’étranger: — Bayreuth, Düsseldorf; —Turin (Fiat), Bielle, Moscou, Milan, Bruxelles Participations aux expositions internationales: — Florence (Biennale internationale de la gravure artistique), Venise (la XXXVIe Biennale d’art plastique), Barcelone (le concours de dessin Juan Miró), Prix; — Médaille d’or à la lile Biennale internationale de la gravure artistique de Florence, ION LUCIAN MURNU p sculpteur, peintre et dessinateur Né le novembre â Buca rest Études à l’Académie des Beaux-Arts, de Bucarest ( ) et à Rome ( ) Débute en Expositions particulières à Bucarest ( , ), Rome ( , ), Arnsberg» Dortmund ( ) conjointement avec Marianne Simtlon Ambrosi Participe aux expositions d’art roumain organisées à l’étranger: Turin, Tel-Aviv, Rome, Titograd ( ) Outre la peinture et la sculpture il pratique la gravure et l’art graphique publicitaire Prix «Anastase Simu» ( ); Prix de l’Ecole roumaine de Rome ( ), Prix du Salon Officiel (Bucarest, ), Médaille d’or de la ville de Cerve-teri (Italie) et « Le zodiaque d’or » (Rome) en MILITA PETRAȘCU p sculpteur, dessinateur, illustrateur, née le décembre Études à Moscou, Leningrad (Académie des Beaux-Arts), Munich (Debschietz Schule) et Paris (à La Grande Chaumière où elle suit les enseignements de Bour-delle et de Valotton et dans l’atelier de Brâncuși) Débute à Paris, au Salon des Indépendants en Ă partir de expose à Bucarest aux Salons officiels ainsi que dans le cadre des groupe- j ments «Contimporanul » « Cri-terion », «Arta nouă», «Grupul nostru » etc Expositions particulières à Paris ( ), Bucarest ( , , , , , , , ) ( ) Participe aux expositions d’art roumain organisées ù l’étranger: La Haye, Amsterdam Bruxelles ( ), Bratislava ( ) Berne Zürich, Bâle, Stockholm ( ), Talin, Moscou ( ) Prend part à l’exposition inter-nationale du Futurisme ouverte à Rome en et aux Biennales de Venise en et Au teli r de monuments (Ecate rina Teodoroiu à Tîrgu-Jiu, ) de décorations murales (Iantina Miorița), de portraits (G Enes cu, Ç Brâncuși, Mihail Sado-veanu etc ), elle pratique egale ment le dessin, l’aquarelle, le portrait et l'illustration (\k In can talions » par liarle Voronva) Reçoit le Prix du Salon Officiel pour le dessin (Bucarest, ) et le Prix de Г Académie roumaine ( ) Articles à signaler : LA STRUCTURE DE LA COMPRÉHENSION DE L’ŒUVRE D’ART par Titus Alocanu p W La relation de l’art contemporain et du public est envisagée en partant de l'idée qu'd s'agit d’un problème de comportement Dans les conditions objectives de la communication avec le public et en tenant compte du rythme accéléré de la pensée artistique actuelle, üe problème de l'accessibilité constitue un objet de systématisation, j L’auteur esquisse le schéma des rapports entre l'oeuvre en tant ! que foyer d’irradiation et le cer- j de final des récepteurs, et défi- j nit les échelons concentriques représentant les facteurs et les institutions sociales qui sont tes intermédiaires entre Гсеиѵге et le public Selon l'auteur, l'accès- ' sibilité de l'art contemporain sera le résultat du bon fonctionnement des facteurs de l'éducation et de la culture au niveau de ces zones médiatrices LE TRESSAGE pur Paul Fetrescu | px j L'éthncgrjphe Paul F^tmcu présente une série d'objets : d'usage domestique, en fibres vegetales tressées (bois, eco; ves ; d'arbres branchages, padleXptv ¿ près λ l’habitat rural et provenant de différentes régions de la Roumanie L'auteur démontre ( la valeur plastique de ces objets ¡ dont la production est très an- I vienne, le contemporain avise, familiarise avec l'art moderne, retrouve aisément dans ces formes le modèle de certaines constructions spatiales réalisées par ■ quelques sculpteurs et w objeo-leurs » roumains actuels https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html